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«MON AMBITION?
DEVENIR
UN VIEIL ACTEUR »
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Entrez dans la danse. Celle des as-
siettes, des miroirs, des tables dessi-
nés par Constance Guisset. Chez cette
designer tout juste quadra, la forme
ronde revient sans cesse, évoquant
tour a tour I'exploration spatiale, la
science-fiction ou la nature. L'une de
ses productions les plus connues est
dailleurs une suspension a I'immense
abat-jour circulaire, rappelant une
robe ou une grande feuille au gracieux
balancement. Elle en a disposé une di-
zaine dans une piéce obscure, créant
une troublante sensation d’apesan-
teur. Son exposition carte blanche,
qu'elle met en scéne elle-méme, estun
voyage délicieux et déroutant, dont on
ressort avec une rare impression de ja-
mais-vu. Elle ne se contente pas de
montrer des objets, mais crée un
monde a elle. Les lits se mettent a par-
ler, les lampes dialoguent avec les col-
lections du musée des Arts décoratifs.
Constance Guisset en connait bien les
salles, puisqu’elle y a déja réalisé plu-
sieurs scénographies.

Alors qu’elle est bardée de di-
plomes, elle n’assomme pas avec des
propos techniques, mais trouve de
belles formules pour parler de son mé-
tier, qui consiste a «consoler les angles
del'industrie». Si son travail nait d'une
réflexion sur le confort, la couleur, la
sensualité, elle garde cette spontanéi-
té et cette candeur qui font les vrais
créateurs. Constance Guisset a percé
enpeud’années etavec peude moyens,
et l'on sent qu’elle est capable d’aller
encore plus loin. — Xavier de Jarcy
| Jusqu'au 11 mars, musée des Arts
décoratifs, Paris 1. Tél.: 01 44 55 57 50.

Spin, tapis, 2013. Entrez dans le cercle!
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Looking at you
looking at us
Installation vidéo
Laure Prouvost
| Jusquau 22 déc.
Galerie Nathalie
Obadia, Paris 48,
Tel.: 01530199 76.

L'exposition

de Laure Prouvost:
de la poésie,

de I'humour,

de latendresse.
De l'efficacité.

En 1895, dans I'une de ses rares inter-
views 1, Paul Gauguin explique au jour-
naliste dubitatif de L'Echo de Paris I'uti-
lisationdecouleursjugéesoutranciéres.
lloppose I'harmonie a la «vérité » alors
pronée par la peinture académique et
revendiquée par la photographie. « Vos
chiens rouges, vos ciels roses?, insiste
Eugéne Tardieu. — ... sont voulus abso-
lument!, répond Gauguin. Ils sont né-
cessaires et tout dans mon ceuvre est cal-
culé, médité longuement.» Et afin de
bien faire comprendre pourquoi ce
que l'on voit sur le tableau ne res-

semble pas a ce que I’'on voit dans la
réalité, le peintre compare son ceuvre
a un art plus abstrait: la musique. Tout
est question de rythmes, dit-il, «dar-
rangements de lignes et de couleurs»,
afin de s’approcher d’un idéal inattei-
gnable: la beauté.

Mais les concepts évoluent. Chaque
époque se fait une idée de la beauté.
Ainsi, un siécle et quelque plus tard, il
est courant d’entendre qu'une ceuvre
est «trop belle», non comme un com-
pliment dans la bouche d'un adoles-
cent mais comme une sévére critique
dans celle d’'un cacique du milieu de
I’art. Voila donc posée comme un sujet
de philosophie au baccalauréat une
question esthétique contemporaine:
comment ce qui est inatteignable
peut-il étre trop? Mais il se pourrait
que dans les deux langues, celle de
I'adolescent comme celle du cacique,
I'adverbe «trop» ait une fonction voi-
sine, celle d’éviter a celui qui'emploie
d’approfondir son propos. Ainsi le mi-
lieu de I'art s’en tient-il confortable-

ment 4 Duchamp, qui voyait avec rai-
son la notion de gofit (celui de son
époque) comme suspecte et la com-
battait. Et puisque la conception de la
beauté dépend en partie du gotit, il suf-
fit donc de supprimer la beauté pour
éliminer définitivement le goiit.

Mais ¢a ne marche pas. Au gofit
bourgeois de 'époque de Gauguin
pour la «vérité» et 1a joliesse s’est subs-
titué un autre, contemporain, pour
I'exces, le trash, la grossiéreté, I'a-peu-
prés — les deux relevant du kitsch.
Comme il y a un siécle et quelque, la
plupart des artistes s’y soumettent. 1l
existe, par exemple, dans I'ceuvre de
Laure Prouvost, une indéniable di-
mension poétique et, ce qui ne gate
rien, de ’humour. Ses vidéos jouent
sur le décalage entre I'image et le texte
(anglais), mélent la réalité et 'autofic-
tion (Pincontournable récit) et parlent
de nos sens, de nos perceptions, de
nos désirs. Et puis Laure Prouvost a
une facon trés singuliére de s’adresser
au visiteur, amicale, complice, affec-
tueuse méme, qui crée une conni-
vence entre ses ceuvres et celui qui les
regarde. D’une voix douce et protec-
trice, elle nous guide et tendrement
nous intégre dans son exposition,

Mais cette exposition ne se com-
pose pas uniquement de vidéos. Laure
Prouvost, comme Camille Henrot
— I'humour et la tendresse en plus, la
vanité en moins —, installe, met en
scéne, touche & tout (sculpture, pein-
ture, tapisserie, objets). Elle fixe ses
écrans ausommet de pantins grossiers
en fer a béton dont ils constituent la
téte démesurée. Il y ala unerecherche
d’efficacité évacuant la question de la
sculpture — comme les tapisseries tri-
viales réalisées a partir de photogra-
phies évacuent celle de la peinture.
Serait-ce 1a I'une des stratégies
contemporaines: se débarrasser de ce
qui géne? Ce fut, il y a un siécle, celle
de Marcel Duchamp face i I'encom-
brante peinture. Quelques années
plus tot, Paul Gauguin, lui, avait réagi
a 'académisme ambiant les pinceaux
a la main. «Chacun sa route, chacun
son chemin...», ditla chanson. Et les ar-
tistes font du mieux qu’ils peuvent.
Mais tous ne peuvent pas, comme Gau-
guin, vouloir absolument e
1 Retranscrite dans Plutét misérable
que plagiaire, éd. L'Echoppe, 2017.
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